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Caro Candidato:

Leia com ateng&o e cumpra rigorosamente as seguintes instrugcdes. Elas s&o parte da prova e das normas que
regem este Concurso Publico.

1.

Este Caderno de Provas contém 10 questdes objetivas a serem respondidas. Recebido da fiscalizagdo da
sala, vocé deve conferi-lo, verificando se estd completo. Caso contrario, deve solicitar a sua substituig&o.

. O Caderno de Provas pode ser usado livremente para fazer rascunhos (calculos, desenhos etc.), a fim de

concluir pelas respostas as questdes formuladas.

. O tempo de duracéo total das provas sera de 3 (trés) horas para os que optaram por uma area/disciplina e

de 4 (quatro) horas para os que optaram por duas areas/disciplinas, incluida a leitura das instrugdes e o
preenchimento dos cartdes de leitura 6ptica (cartbes de respostas).

. N&o sera permitida a saida definitiva do candidato da sala antes de transcorrida uma (1) hora do inicio da prova.

. Cada questao oferece 5 alternativas de resposta representadas pelas letras a, b, ¢, d e e, sendo

somente uma correspondente a resposta correta.

. Iniciada a prova, é vedado formular perguntas, pois o entendimento das questdes é parte integrante da mesma.

. N&o é permitido comunicar-se com outro candidato ou socorrer-se de consultas a livros, anotagbes, agendas

eletrbnicas, gravadores, usar maquina calculadora, telefone celular e/ou similares ou qualquer instrumento
receptor/transmissor de mensagens.

.No CARTAO DE LEITURA OPTICA PERSONALIZADO (CARTAO DE RESPOSTAS), vocé deve preencher

totalmente apenas uma alternativa (a, b, c, d, e) de cada questdao, com caneta de ponta grossa azul ou
preta, suficientemente pressionada, conforme o exemplo:

s A M [c] [D] [E]
%[A][B| M [D] [E]
7lAl[B][c][p] N

9. No cartdo de leitura 6ptica, respectivo a esta prova, o candidato devera assinalar apenas as questbes de 1 a 10,

inclusive.

10. Ao final da prova, vocé deve devolver & fiscalizagdo da sala os CARTOES DE RESPOSTAS devidamente

assinadps no verso, sem amassa-los ou dobra-los, porquanto eles sao insubstituiveis e os CADERNOS DE
QUESTOES. Os dois ultimos candidatos deverao permanecer na sala até a entrega da prova pelo ultimo
candidato.

11. A questdo ndo assinalada ou assinalada com mais de uma alternativa, emendada, rasurada, borrada, ou que

vier com outra assinalagéo que n&o a prevista no item 8, é nula.

12. O gabarito da prova sera divulgado no site www.conesul.org em até 3 dias Uteis apds a aplicagdo da mesma.

BOA PROVA!

Nome: Inscrigao:



No Brasil, na primeira metade do século XX, no
campo do ensino artistico, as disciplinas Canto
Orfednico, Desenho, Musica e Trabalhos Manuais
integravam os programas das escolas primarias e
secundarias. O ensino da Arte visava transmitir
cédigos, conceitos e habilidades técnicas referentes
as linguagens artisticas — reflexo da pedagogia
tradicional vigente na educacao escolar. Adanca e
o teatro eram reconhecidos apenas em festas de
Natal, Pascoa, entre outras. Por outro lado, o ensino
da Arte, em algumas escolas, também foi
influenciado pelo modernismo, reproduzindo

a) uma investigacdo que pretendia uma orientagao
curricular.

b) tendéncias univalentes.

c) novos conceitos, técnicas e capacidades
artisticas.

d) oideal da Escola Nova, através de um processo
de aprendizagem centrado na curiosidade do
aluno.

e) achamada “Psicologia da Imagem”.

Na década de 90, encontramos muitos danc¢arinos
solistas que, independentes, dangam, criam e dirigem
seus proéprios trabalhos artisticos. Encontramos
também, quem consiga produzi-los, documenta-los,
registra-los. Histérica e tradicionalmente, no mundo
ocidental, no entanto, as fungdes de dancarino,
coreoégrafo e diretor vém sendo exercidos por, pelo
menos, duas pessoas distintas: o dangarino, a quem
cabe a fungéo de dancgar aquilo que € coreografado
por outra pessoa, e a do coredgrafo, criador, “escritor”
da danca. A ele cabe, entre outras, a fungéo

a) de organizar movimentos que serdo dancgados
por outros corpos que nao o seu.

b) de garantir um bom espetaculo.

c) de expressar suas convicgdes e ideais em seu
préprio corpo, mas nunca dirigir suas proprias
criacdes.

d) de manipular e sempre potencializar o
surgimento de gestos inusitados, de formas
corporais estranhas e incomuns.

e) da representagdo da danga, ndo havendo
necessidade de recriar novas formas.

A pedagogia libertadora de Paulo Freire, na questao
metodoldgica para o ensino de Danga na escola se
estrutura

I.  navalorizag&o do cotidiano do educando.

. no reconhecimento dos interesses e
possibilidades do educando.

lll. nadanga como patriménio cultural.

Qual(is) esta(ao) correta(s)?

a) Somente | esta correta.

b) Somente Il esta correta.

c) Somente Il esta correta.

d) Somente | e Il estdo corretas.
e) |, Il e lll estao corretas.

No campo da educacgéo e, de acordo com a
Pedagogia da Imagem criada por Pierre Furter, a
imagem é usada como icone e ndo como forma
discursiva. Na concepgéo da dancga, a Pedagogia
da Imagem, no ambito das escolas, devolveria ao
processo educacional e a sociedade como um todo
a possibilidade de imaginar manipulando as utopias
e sonhos humanos; de permitir aos educandos que
representem, a partir destas imagens, as aspira-
¢bes, sentimentos e idéias, através da expresséo
ou da comunicacg&o, que n&o passam apenas pelo
campo conceitual. Segundo Furter, isto & possivel,
porque as imagens possuem os diferentes aspectos
e dimensdes, entre elas:

a) o espelho e o corpo lucido.

b) o espelho e o corpo ludico.

c) as influéncias do tecnicismo.

d) o pensamento e a educacao fisica.

e) a visceral, a de objeto de simulacdo e a de
simulacro.

Olhando o corpo como o humano que sente, imagina
e existe no mundo, de acordo com Merleau-
Ponty(1995), o corpo é a propria experiéncia; desta
forma, ele é presenga, movimento e expressividade.
O corpo é além do que se pode sentir e perceber, a
existéncia que entrelagca a sensibilidade, a
racionalidade e se mostra na criagdo de formas
comunicativas, expressivas e de relagcédo humana.
Ao considerar essa idéia de corpo, a nogéo do que
venha a ser motricidade humana, se origina

a) nas atividades que usam as experiéncias de
rapidez: saltos, piruetas, contracdes.

b) naintencionalidade do sujeito que conduz a uma
acéo, indo em diregéo a ele mesmo ou a outros
sujeitos.

c) da contribuicdo da educacgéo fisica, atrelada a
uma concepc¢ao higienista.

d) dos movimentos com linhas estendidas no
espago, com uma consciéncia corporal global.

e) das atividades advindas das experiéncias de
esforco pela ativagéo do fluxo do movimento, em
sequéncias que envolvem correr, rolar, saltar,
crescer e encolher.

Segundo o teatrélogo francés Patrice Pavis(1996),
a utilizag&o cénica do corpo pode oscilar entre duas
concepgdes distintas: ou o corpo é um local (lugar)
e um suporte a criagéo teatral, ou o corpo € uma
matéria auto-referencial. No primeiro caso, o corpo
é totalmente desservido de um sentido psicoldgico,
intelectual ou moral. Ele se apaga diante da verdade
dramatica, tornando-se apenas um mediador na
cerimdnia teatral. No segundo, o corpo material

a) ndo é expressdo de uma idéia, senéao
representacao dele mesmo.

b) & um estimulo a fantasia.

c) émotivagdo para despertar a capacidade cognitiva.

d) & um diferencial motor.

e) éuma forga dirigida para fora.



Rudolf Laban(1990), coredgrafo e dangarino, foi um
dos primeiros te6ricos do movimento corporal a se
preocuparem com a danc¢a na educagéo escolar.
Estudou profundamente as estruturas do movimento
humano que geravam a danga, introduzindo uma
analise minuciosa do movimento a arte dadangae,
consequUentemente, a educagéo. Para Laban, a
capacidade das criangas para realizar movimentos
similares aos da danga seria

a) uma espécie de ensino de danga classica que
se caracteriza na mecénica dos movimentos.

b) a criagdo e execugao de dangas sensacionais.

c) uma forma inconsciente de descarga e um
exercicio introdutério no fluxo do movimento,
reforcando suas faculdades naturais de
expressao.

d) uma oportunidade para difundir as idéias de
nacionalismo e manifesta¢des populares.

e) desenvolvimento a perfeicdo dos movimentos.

Dentre as etapas dos estudos de Laban, esta a
eukenética, que investiga o como dos movimentos,
ou seja, as suas qualidades que garantem a
expressividade. Fazem parte da eukenética os
quatro fatores de movimento; as possiveis qualidades
inerentes a eles; as atitudes e movimentos internos
que eles inspiram; as atitudes externas promovidas
por eles. Os quatro fatores de movimentos
estudados por Laban s&o:

a) as atitudes controladas, os sentimentos de
precisdo, os movimentos rapidos/lentos e a
operacionalidade.

b) a fluéncia, o espacgo, o peso e o tempo.

c) aintegragao, a comunicagéo, a assertividade e
a operacionalidade.

d) o peso, o tempo, a velocidade e o espaco.

e) aflexdo, a abdugao, a adugdo e a aversao.

Quanto a selecao e as possibilidades de aplicagao
dos contetidos na area de Danca, as metodologias
e estratégias para o ensino de Dancga na escola além
de incorporar as estruturas teoérico-praticas
utilizadas, como por exemplo os instrumentos,
métodos e técnicas, poderia estimular reflexdes/
acdes criticas e mais sensiveis nos individuos diante
do mundo em que vivem. Nessa dire¢&o, dentre os
discursos que indicam concep¢des metodoldgicas
que podem ser aplicados no ensino de Danca,
podemos utilizar:

a) os estudos de semiologia, de pregnancia e de
memoria.

b) a agilizagdo da imaginagéo.

c) metodogia critica; metodologia da liberdade e
espontaneidade; metodologia da socializag&o e
da partilha de conhecimentos.

d) os assistentes de coreografia.

e) as relagdes pessoais, sejam elas emocionais
ou espirituais.

10. O primeiro objetivo do ensino da Danga na escola é

contribuir para a formacgao das pessoas, garantindo
cada uma das especificidades pontuadas nos PCNs
(Parametros Curriculares Nacionais). A segunda
categoria indica como objetivo geral para o ensino
de Dancga na escola a iniciagdo do dancarino.
Aplicando esses objetivos a situagao especifica do
ensino de Danga, pode-se dizer que a iniciagéo do
dancarino envolveria, entre outros:

I. odesenvolvimento do potencial e comunicagao
e expressao individual e coletivo.

Il. aexperimentacao e a manipulacédo de materiais
de dancga.

lll. o trabalho de producado artistica como
estimulador do autoconhecimento do outro.

IV. a reflexao e a contextualizagao da obras.

V. a investigagdo e organizagédo de informacdes
sobre a dancga e dangarinos, em geral.

Estado corretas

a) somentel, Il elll.
b) somente |, Il e IV.
c) somentell, llle V.
d) somentel, lll e IV.
e) todas as afirmativas.



